KARNEVAL
Die Kunst, sich Fliigel wachsen zu lassen

Karneval ist Weltkultur. Ob in Rio, auf Trinidad, in New Orleans, New York,
Toronto, in London, Rotterdam, Kapstadt, Venedig, Basel oder Koln, dberall wo
Karneval gefeiert wird, gerat die Welt far einige Tage im Jahr aus den Fugen,
herrscht eine Art von Ausnahmezustand, machen die Menschen die Stral3en der Stadte
zu einer riesigen Buhne, auf der sie ihr eigenes Stuck auffihren. Ein Stick, das so laut,
so bunt, so lebendig und von so tberdimensionalem Format ist, dal3 es in kein Theater
der Welt und auf keinen Bildschirm pal3t. Karneval mufld man erleben, aber dieses
Erlebnis ist nicht ohne Risiko. Es macht stichtig. Wer Karneval kennt, braucht ihn.
Jedes Jahr wieder.

Die Kraft des Karnevals kommt aus seiner Geschichte, einer Geschichte, die in der
Dunkelheit der Mythen wurzelt und die bis heute fortgesponnen wird von Menschen
Uberall auf der Welt. Einer Geschichte, die viele Geschichten umfaldt, die von
Menschen erzahlen, ihrem Schicksal, ihren Hoffnungen, ihren Trdumen. Allen
Traumen, auch den wildesten.

Notting Hill Carnival - ein Stlick Karibik in Europa

Als Russ Henderson 1951 auf dem Deck des Ozeandampfers stand, der sich nach langer Fahrt von
Port of Spain, der Hauptstadt der Karibikinsel Trinidad, der englischen Kuste néherte, lief es ihm
kalt den Rucken herunter. "Der Nebel wurde immer dicker und die Feuchtigkeit fuhr mir in die
Knochen, ich dachte: Mein Gott, das kann nicht England sein, das ist das Land von Dracula",
erzahlt der heute 75-jahrige Musiker, der seit damals in London lebt. Russ brachte eine Fahigkeit
aus Trinidad mit, die in Europa in jenen Jahren noch niemand beherrschte. Er konnte auf der
Steelpan spielen, jenem seltsamen Instrument, das Anfang der 40er Jahre in Hinterh6fen von Port of
Spain erfunden worden war. Es wird hergestellt aus alten Olfassern, die in einem speziellen
Verfahren bearbeitet und gestimmt werden und einen unverwechselbaren Klang erzeugen. Russ
schlug sich als Musiker durch, er spielte in Kneipen, Clubs und bei Empféngen. Er wohnte, wie
viele, die aus der Karibik kamen, im heruntergekommenen Londoner Stadtteil Notting Hill.

Anfang der 60er Jahre sehen wir die Russ Henderson Band, eine Drei-Mann-Steelband, an der
Spitze eines Umzugs von etwa zwei Dutzend Kindern durch die StraBen von Notting Hill ziehen.
Die Kinderfete war von einer Sozialarbeiterin, die sich um Immigranten kiimmerte, organisiert
worden. Das war die Geburtsstunde eines neuen Karnevals in Europa, der seit 1965 Notting Hill
Carnival heif3t.

Die Enthusiasten der ersten Stunde waren Einwanderer aus Trinidad, das bis 1962 britische Kolonie
gewesen war. Sie waren wahrend der 50er und 60er Jahre in groRer Zahl ins "Mutterland” England

gekommen auf der Suche nach Arbeit und besseren Lebensbedingungen. In London, wo sie sich
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mehrheitlich niederlielen, stieBen sie wegen ihrer Hautfarbe und ihrer andersartigen
Lebensgewohnheiten auf ein Klima von Ablehnung und Hal3. Karneval zu feiern wie auf den Inseln,
war eine Moglichkeit, fur kurze Zeit das Heimweh zu vergessen, sich in der grof3en kalten Stadt fiir
einen Moment zu Hause zu fiihlen. "Alles, was ich in meinem Leben gelernt habe, war Fligel zu
machen, um nach Trinidad zurickzufliegen. Ich wollte immer nur raus aus der Kalte", sagt
Lawrence Noel, der legendére Karnevalsdesigner, der 1973 mit seinem Trinbago Carnival Club die
erste grolRe Kostimgruppe des Notting Hill Carnival auf die StralRe brachte. Heute, nach Uber
zwanzig Jahren lebt er noch immer in London, seine Flugel haben ihn nicht nach Trinidad
zuriickgetragen, aber sie haben im Lauf der Jahre die britische Hauptstadt verandert. Der Karneval
war aus seinen bescheidenen Anfangen gegen alle Widerstande der Behorden und der Medien, die
dem Fest der Immigranten mit MiBtrauen und offener Ablehnung gegenuberstanden, im Lauf
seines 30-jdhrigen Bestehens zu dem Format herangewachsen, das er heute besitzt: Das grofite Fest
Europas, das jedes Jahr am letzten Augustwochenende zwei Millionen Menschen auf den Stral3en
von Notting Hill versammelt. Der Notting Hill Carnival hat langst aufgehort, eine rein karibische
Angelegenheit zu sein. Er zieht heute Besucher aus der ganzen Welt an und entwickelt sich
zunehmend zum Symbol fir den globalen Charakter der britischen Hauptstadt. Dennoch bleibt er in
seinen Kernaspekten ein Fest der schwarzen Einwanderer aus der Karibik, aus deren Erfahrungen er
erwachsen ist und mit deren Kreativitat, Phantasie und Engagement er sich entfaltet hat. Karneval in
London war immer eng verbunden mit dem Kampf der Immigranten um Gleichberechtigung und
Chancengleichheit. Wenn die Kinder und Enkel der ersten Einwanderergeneration sich heute
selbstbewuRt als Black and British verstehen, wenn London heute als ein Labor fur die stdndige
Weiterentwicklung nichteuropdischer Kunstformen in Musik, Literatur, Theater und Film gilt, dann
ist das wesentlich den Flugeln zu verdanken, die der Karneval dem Kampf der Einwanderer um
Anerkennung und Respekt verliehen hat. Mit Rhythmus, Tanz und phantastischen Kostliimen, kurz:
mit der konzentrierten und geballten Kraft all dessen, was der Mensch zur Steigerung der
Lebensfreude braucht, ist es gelungen, alte Mauern zwischen Schwarz und Weil} zumindest ein
Stlick weit niederzureiBen und dahinter die Moglichkeit vorurteilsfreien Zusamenlebens sichtbar zu
machen.

Russ Henderson kann zu Recht stolz darauf sein, in 30 Jahren keinen einzigen Karneval verpaft zu
haben. Man kann ihn jedes Jahr sehen, wie er zusammen mit seinem Kollegen aus alten Tagen
Stirling Bettancourt, der heute in der Schweiz lebt, den Geist von Dracula in seine Gruft
zuruicktreibt. Die Steelband, in der die beiden spielen, zusammengesetzt aus britischen und
schweizer Mitgliedern, heil3t Nostalgia. Es ist eine, im Vergleich zu den groflen Gruppen mit ihren
riesigen kunstvollen Kostiimen und auf LKWs montierten donnernden Sound Systems, kleine Band,
aber wenn sie an einem vorbeizieht, splrt man, dal hier das Herz des Karnevals schlégt.

Sklaven und Narren

Die Mutter des Notting Hill Carnival ist der Trinidad Carnival. Trinidad, die kleine vor der Kste
Venezuelas gelegene Insel mit ihren knapp eineinhalb Millionen Einwohnern, ist neben Brasilien
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eines der Hauptzentren einer hochkomplexen und ausdrucksstarken Karnevalsform, die sich im
Lauf der modernen Geschichte durch den Kontakt und die Verschmelzung unterschiedlicher
Kulturen gebildet hat. Die Eroberung und Kolonisierung der "Neuen Welt" durch die européischen
Kolonialmé&chte, die vor 500 Jahren begann und deren Auswirkungen bis heute anhalten, setzte
einen unglaublichen Proze von Menschen-, Giter- und Kulturtransfer in Gang. Nach der
Ausrottung der Ureinwohner der Karibik wurden auf den Inseln Zuckerrohr- und Kakaoplantagen
eingerichtet. Die knochenbrechende Arbeit unter der Peitsche der Aufseher wurde von Sklaven
geleistet, die in grof3er Zahl und unter unmenschlichsten Bedingungen aus Afrika deportiert worden
waren. An diesem geschichtlichen Punkt, den Sklavengesellschaften in der "Neuen Welt", in denen
der Reichtum Europas erarbeitet wurde, entsteht die vitale Karnevalsform, die wir heute bei unseren
britischen Nachbarn bewundern kdnnen.

Nach der Abschaffung der Sklaverei in Trinidad durch die britischen Kolonialherren 1833 stromten
die Afrikaner auf die StralRen der Hauptstadt, um ihre Freiheit zu feiern. Dieses Fest, bei dem die
wéhrend der Zeit der Sklaverei verbotenen afrikanischen Trommeln offen zum Einsatz kamen und
die alten Tanze, die die Herrschaft der Peitsche tiberlebt hatten, rhythmisch anheizten, bei dem die
nunmehr freien Schwarzen sich tiber ihre ehemaligen weillen Herren lustig machten, sie verhéhnten
und mit unverhohlenen Drohungen reizten, war der erste Trinidad Carnival.

Jedoch war dieser Karneval kein rein afrikanisches Ereignis. Im Moment der Verh6hnung von
Macht erscheint das grinsende Gesicht des mittelalterlichen européischen "Narren™. Die Tradition
des mittelalterlichen européischen Karnevals steht neben der afrikanischen Traditionslinie an der
Wiege der afro-karibischen Karnevalsform.

Die Zwangsgesellschaften des européischen Mittelalters beruhten auf klaren Vorstellungen von
Oben und Unten, die mit Gewalt durchgesetzt wurden. Oben waren Gott, die Kirche und die
weltlichen Autoritaten, Kaiser, Fursten und Adel, Gruppen, die auf Machterwerb und Machterhalt
aus waren - unten war das machtlose Volk, das noch teilweise in "heidnischen™ Vorstellungen
befangen war und "teuflischen” Praktiken anhing. In der Tat gab es eine ganze Reihe von
Volksfesten, in denen vorchristliche Vorstellungen weiterlebten. Der kirchliche Festtagskalender
stillpte sich haufig Gber diese &lteren Formen in der Absicht, ihre Inhalte umzudrehen, sie zu
christianisieren. Diese Rechnung ging jedoch nie auf bei den Festen, in deren Zentrum das Lachen
stand. Im Karneval eroberte das Volk die Stadte und lachte der Macht offen ins Gesicht. Groteske
Narrenfiguren verhéhnten den obrigkeitlich verordneten Ernst und symbolisierten den Traum des
Volkes von Freiheit und Anarchie. Karneval war die umgestilpte Welt. Im Rollentausch wurde das
Hohe erniedrigt und das Niedere erhoht. Die Macht und ihre Symbole wurden in den Dreck
gezogen und der Bettler wurde zum Konig gekront. Die Lachkultur des Mittelalters war das
komische Gegenstlick zu den tragischen Formen des offiziellen christlichen Kults. Sie stand in
direktem Kontrast zu den von der Kirche verordneten Fastenperioden, zu den autoritér verhangten
Verboten und Einschrankungen. Im Lachen besiegten die Menschen fir kurze Zeit die Furcht, die
den groRten Teil ihres Alltags bestimmte. Das Lachen Offnete das Bewuftsein fur neue
Vorstellungen und Ideen. In seinem berihmten Buch Das Lob der Torheit (1511) sagt der grolRe
Humanist Erasmus von Rotterdam, der in der europdischen Geistesgeschichte an der Schwelle vom
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Mittelalter zur Neuzeit steht, dall der Narr derjenige ist, der die volle Wahrheit Uber seine
Gesellschaft aussprechen kann. Einen gebildeten Menschen, der das sagen wirde, was nur der Narr
frei verkiinden kann, wirden derartige Aussagen den Kopf kosten.

Den mittelalterlichen Autoritdten blieb nichts anderes, als den Karneval zu erlauben und ihn
gleichzeitig skeptisch zu beobachten. Das geduldete Rebellionsritual funktionierte in der
spannungsgeladenen mittelalterlichen Gesellschaft als Sicherheitsventil. Im Karneval durfte sich der
Protest gegen die gesellschaftliche Zwangsordnung symbolisch Ausdruck verschaffen, um
wirkliche Aufstéande zu verhindern. Die Narrenkappe, unter der die Wahrheit hervorblickte, war fur
die Méachtigen das kleinere Ubel, das sie marodierenden Horden von stadtischen Underdogs oder
sensen- und dreschflegelbewaffneten Bauern vorzogen.

Im Zuge der Verburgerlichung der europdischen Gesellschaften wurden die Spannungen der
mittelalterlichen Gesellschaft entschérft. Die Volkskultur des Karnevals verlor zunehmend ihre alte
Funktion und damit einen grofRen Teil ihrer urspringlichen Vitalitdt. Der burgerliche
Handwerksmeister, der sich einmal im Jahr eine Maske Uberzieht, ist selbst Teil der Macht
geworden. Dem brgerlichen europdischen Karneval fehlt der Gegner. Das hat ihn flugellahm
gemacht. Romantische Folklore mit einem SchuR Frivolitat tritt an die Stelle der sinnlichen Raserei
und des grotesken Narrentreibens, das den mittelalterlichen Karneval ausgezeichnet hatte.

Im 17. Jahrhundert dringen Elemente des Volkskarnevals auch in die adligen Schichten ein und
pragen hofische Feste barocker Konige und Fursten. Das war aber schon die Zeit, als Europa sich
weit Uber seine alten Grenzen ausgedehnt hatte, als groRe Kolonialreiche in Ubersee gegiindet
wurden.

Die Plantagenbesitzer und Kolonialbeamten in der Karibik, oft barocke Aristokraten, die aus einem
sich wandelnden Europa in die "Neue Welt" emigriert waren, brachten eine aristokratisch
umgeformte Version des europdischen Karnevals mit. Die Sklaven auf den Plantagen konnten
erleben, wie die strikte Ordnung der Kolonialgesellschaft fiir einige Tage im Jahr von den Herren
selbst auller Kraft gesetzt wurde, wie Musik, Tanz, Maskerade und Frivolitaten unterschiedlicher
Art den harten Alltag auf den Plantagen fur eine kurze Periode auflockerten und ertraglicher
machten.

Nach der Abschaffung der Sklaverei ibernahm die schwarze Mehrheit das Fest von den weil3en
Herren und verénderte es nach ihrer eigenen Vorstellung. Die ehemaligen Sklaven bliesen dem
Karneval den alten oppositionellen Geist, den er im europdischen Mittelalter gehabt hatte, wieder
ein. Im afro-karibischen Karneval wurden die afrikanischen kulturellen Wurzeln ebenso verarbeitet
wie die traumatischen Erfahrungen der Sklaverei und die untergeordnete Rolle, die schwarze
Menschen in der Kolonialgesellschaft auch weiterhin zu spielen hatten. Fackelumziige durch das
néchtliche Port of Spain, begleitet vom bedrohlichen Rhythmus afrikanischer Trommeln,
ekstatische Téanze, mit denen die ehemals gefesselten Korper ihre neue Freiheit feierten, Lieder mit
Texten, die der puritanischen Moral der britischen Kolonialherren Hohn sprachen, ritualisierte
Ké&mpfe, bei denen sich rivalisierende Gruppen blutige Gefechte lieferten, Maskengruppen von
Teufeln, Drachen, Geistern, Kriegern und Karikaturen der weillen Elite - all das jagte den
Kolonialherren Angst und Schrecken ein. Jeder Versuch der Autoritaten, den Karneval oder Teile
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davon zu verbieten, schlug fehl. Jeder offizielle Angriff auf den Karneval stimulierte die Kreativitat
des Volkes, so dal? sich das karnevalistische Repertoire mit der Zeit vervielfaltigte.

Als die Briten noch im letzten Jahrhundert damit begannen, billige Vertragsarbeiter aus Indien in
die Karibik zu bringen, erfuhr die Bilder- und Vorstellungswelt des Karnevals eine zusétzliche
Bereicherung. Moderne Kostimgruppen in Trinidad, die oft aus mehreren tausend Teilnehmern
bestehen, kdnnen alles spielen: Mythische Themen mit allen dazugehdrenden Geistern, Teufeln und
Damonen, historische Themen aus allen Bereichen der Weltgeschichte, literarische Themen, die
Gestalten und Szenen der Weltliteratur zum Leben erwecken, die gesamte existierende Flora und
Fauna...Die passende Musik sorgt dafiir, dal? das Ganze nie zur Ruhe kommt. "Wir kdnnen 100
Meilen laufen beim Karneval”, singt der beriihmte Calypso-Sanger Lord Kitchener.

Heute, nach dem Ende des Kolonialismus, ist Karneval ein wesentlicher Bestandteil karibischer
Identitat und bestimmendes Merkmal der Nationalkultur verschiedener Inseln. Jedoch ist karibische
Kultur nicht vergleichbar mit festgefiigten, voneinander abgrenzbaren europdischen
Nationalkulturen. Sie ist von Anfang an ein stdndig brodelndes Kulturgemisch, das alle moglichen
kulturellen Orientierungen aufnimmt und miteinander verbindet. Karibischer Karneval ist
vergleichbar mit einem nie stillstehenden chemischen Prozel, der durch die Verbindung
unterschiedlichster Elemente kreative Energie freisetzt. Im Schmelztiegel der Karibik wurde
Karnevalskultur zu Globalkultur umgeformt, zu einer Kulturform, die globale Muster verarbeitet
und im Zuge des Migrationsprozesses der letzten Jahrzehnte globale Verbreitung findet. Wohin
auch immer Menschen aus der Karibik, getrieben von wirtschaftlicher Not, emigrieren, nach New
York, Toronto, London, Rotterdam...sie nehmen ihren Karneval mit und passen ihn der jeweils
neuen Situation an. Es liegt in der Natur des Karnevals, dal er tberall auf begeisterten Zuspruch
aber auch auf rigide Ablehnung trifft. Spontaner Zuspruch kommt von Menschen, die beim Erleben
des Karnevals begreifen, dal3 die Sprache des Karnevals universal ist, Ablehnung findet sich meist
bei Autoritaten, die in jeder Ansammlung von Menschen auf der StralRe eine Bedrohung der
Ordnung sehen. Fr diejenigen, die Karneval machen, gibt es einen ganz einfachen Grund, warum
sie damit nicht aufhéren kénnen: "Sie machen es selber”, erklart Vivian Comma, der 81-jéhrige
Calypso-Séanger aus London, den Erfolg des Karnevals. Karneval ist kein Programm, das man
vorgesetzt bekommt und konsumiert. Karneval entsteht dann, wenn es geniigend Menschen gibt, die
gemeinsam neue Rollen erproben wollen, die Vertrauen in ihre eigenen kreativen Fahigkeiten haben
und den Mut aufbringen, ihrer Phantasie Fligel wachsen zu lassen.

Deswegen gibt es den Notting Hill Carnival im August in London, den Zomercarnaval im Juli in
Rotterdam und ab n&chstes Jahr im Mai den Karneval der Kulturen in Berlin.
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© Text: Wolfgang Janzer, Fotos: Marta Galvis de Janzer, 1995
Der Text und einige der Fotos wurden verdffentlicht in der von der WERKSTATT DER Kulturen in Berlin

herausgegebenen 1. Zeitung zum 1. Karneval der Kulturen 1996
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